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Rene farver, Sma stykker maling indstebt i plastic afslarer under mikroskopet,
hvordan danskerne i 1800-tallet satte kular pa tilvaerelsen.

Malernes guldalder

Af FOUL PILGAARD JOHNSEN

FA steder i Danmark er der ved hjzlp af
bare maling og pensel skabt en =4 smuk ar-
kitektonisk virkning som 1 haveszalen pd her-
regarden Gyldenholm neer Slagelse.

Bag hoje tracer 1 udkanten af de store
skove sydest for byen rejser den store, rede
og gule bygning fra 1860erne sig magtigt
over graesset med udsigistdrn, ur og masser
af skorstene. Og inden dere vidner maleren
eorg Christian Hilkers sen-pompeianske
vagmalerier, forgyldie afbildninger af den
danske flora pd veeggene og dansende engle
i lofterne den dag i dag om lengslen efter
den skdnhedsverden, romantikken fandt 1
Sydeuropa i forrige drhundrede. I nassten
50 dr 1 Neergaard-slagtens Gyldenholm
ubeboet hen, men i disse mineder cr restau-
reringen i fuld gang. For nylig er Gunnar
Andersen og Tine (xalatius rykket ind som
lejere, og de har to detre og en drom med
sig. Med base 1 en ombygget biograf 1 Sorg
drev de to tidligere teaterfolk i en rrekke
Restaurant Esther, der udmzrkede sig ved
en uszdvanlig bedndet blanding af mad, vin,
kunst og konferencer. Nu er de rvkket ind
pd slottet, der til fordr ipen vil fyldes med liv
of gester.

Hvad de besggende vil apleve her, lige fra
de trazder ind 1 den fuldt panelerede forhal,
er en malerisk overdidighed, der stir i sk
rende kontrast t1l de hvide vaegge, de fleste
har derhjemme.

SA lanpt tilbage 1 historien, man kender,
og selv da vi boede 1 huler, har mennesket
haft trang til at dekorere sine omgivelser;
forst og fremmest de rum man ferdedes
ag boede 1. Om veggene er af natursten,”
trae eller murede er uden betydning. Hvis
en nogenlunde glat flade kan etableres, kan
den dekoreres. Man kan beklzde et rum
med trepaneler, stofbaner, lase tzpper eller
tapeter af papir eller lzder. Variationsmu-
lighederne er mange, men den simpleste
og mest variable dekoration er den malede
Vicg.

I Danmark findes malede interigrer do-
Kumenteret fra omkring &r 1100 1 kirkernes
kalkmalerier. Dekorationer i private boliger
optraeder betydeligt senere, men 53 tog det
til gengeeld ogsa fart. Arene fra 1790 til 1910
blev en storhedstid for interigrmaleriet og
samtidig en kulmination pd traditionen.
Ipbet af 1600-tallet steg antallet af malere
1 Danmark betragtelipt, fra 2.000 1 1840 il
20.000 1 1901. Denne vaekst mid =es som
cn naturlig folge af det meget omfattende
nybyggen | Arhundredets sidste halvdel,
hvor gode konjunkiurer, industrializering og
byernes vackst satte kraftigt skub p byp-
gefagene. Men det skyldes ogsd, at maling
og dekorering i sig selv blev mere udbredt
og hgjtprionteret end tidligere, og at flere
var parate til - og havde rid til - at betale en
maler for at skabe passende rammer i pri-
vatsfmeren, erhvervelivet og det offentlige.

Men hvad malede man med 1 dizse ma-
lernes golden days og hvordan? Det ved vi
pludselig meget mere om, efter at konserva-
tor ved Nationalmuseet Line Bregnhgi har
afsluttet et to-Arigt forskningsprojekt finan-
sieret af Kulturministeriet. Resultaterne
er publiceret i bogen Det molede rum, som
netop er udkommet.

Gennem mere end 20 ir har Line
Bregnhei, der oprindelig selv er uddannet
bygningsmaler, undersggl bevarede dekora-
tioner pd slotte, herregirde og landsteder,

1 byhuse og garde pd landet og 1 offentlipe
institutioner. Som regel var hendes besde
et led | en restaureringsopgave, og cfter at
have foretaget farvearkeologiske underse-
gelser pd stedet tog hun prever med hjem til
museets laboratorium i Brede.

Farvesnit er smd prover af malinglag, der
indstgbes i plastic og slibes, s3 man i mikro-
skop kan studere et tveersnit af de enkelte
malinglag. I mikraskopet kan man se, hvilke
behandlinger, der er giver, og antallet af
malelag, mens kemiske analyser kan afslare,
hvilke pigmenter og bindemidler, malin-
gerne indeholder.

Hovedkonklusionen pd Line Bregnhpis
undersegelser er, at man i 1800-tallet ma-
lede med limfarve og linoliemaling. Man
blandede ogsd disse to malinger op ik
sdledes det, der kaldes kompositionsfarve.

I by og pd land, hos hoj og lav brugtes Arhun-
dredet igennem limfarve, linoliemaling og
blandinger heraf — og intet andet.

E: andet resultat er, at man stort set
aldrig blandede flere forskellige kularte pig-
menter i en maling. Pipmenter er det, som
giver malingen dens farve, men 1800-tallets
pigmenter var ikke sarlip rene, og blandede
man dem, blev kuldrerne grumsede og re-
sultatet ujevat.

LIMFARVE kendes i Danmark allerede fra
vikingetid og middelalder, hvor lim var bin-
demiddel til ndsmykning i tree- og stenkir-
ker. Helt fra de tidlige kulturer har limfarve
vacret anvendt, og der er fundet limfarve pd
a&gyptiske mumickister fra 7. drhundrede for
vor tidsregning. Strygning med limfarve er
en teknik, der fortsatte i malerfaget langt op
1 1400-tallet og med god grund: Limfarve er
billig og dekker godt, men giver dog en sart
overflade, der let smitter af ved beroring.
Limfarve bestir af lim, vand og pigment.
Lim til limfarve udvindes almindeligvis af
bindevav fra dyreknogler eller dyrehud.
Den kan ogsd udvindes fra planter, i form

‘malersvend skildret af Th. Thaarup
i 1832,

Otte pigmenter giver vidt forskellige
resullater alt athangig af malingen, de
blandes med. Til venstre er kridt, okker,
jernoxyd, umbra, dodenkop, ultramarinhla,
chromoxydgren og kenreg opstragel i
limfarve, til hajre i oliemaling.

al gummi eller stivelse, eksempelvis mos.
Limen udbledes i vand og fortyndes efterfol-
gende med vand. Alt efter imens bestand-
dele bruges den til forskellipe formél. Maling
baseret pa moslim Kaldes mosfarve. Den
bruges ikke til vaegge, men udelukkende il
at hvidte lofter med, da mos giver en meget
svag lim, som smitter af ved beroring. Alle
pudsede lofter hvidredes med mos, med-
mindre de skulle dekoreres. At hvidte et loft
betyder, at man maler loftet hvidt med kogt
mos udrgrt 1 vand tilzat kndt.

Dyre- og hudlim er en st=erkere lim end
mosfarven og brugtes derfor il maling og
dekoration. Til limfarve blandes limen med
pigment, der er udrort i vand til en tvk pasta.
Dlen giver en mat, dekkende overflade al-
lerede ved én sirygning og bibringer en bled
stoflighed til den malede flade.

Ligesom limfarve har ogsd oliemaling
varet brugt 1 Danmark siden vikingetiden.

I 1800-4rene brugtes udelukkende linolie

- pressel af harfrg - som bindemiddel i ma-
ling. Linolien var den bedst terrende og der-
for velegnet som bindemiddel. De andre olier
var dyrere og havde dirligere tarreegen-
skaber. Der blev malet med linoliemaling pd
alle interierdele: tree- og pudslofter, traz- og
pudsvaegee samt vagge med grundpapir og
traevark og traegulve, dore og paneler. Olie-
maling direkte pd puds brugtes farst i anden
halvdel af 1800-4rene, hvor oliemaling vin-
der frem pd bekostning af imfarve. Oliema-
ling star helt blank efter opterring og heerder
hirdt op, men bliver mere mat og porgs med
tiden, specieclt som folge af lysnedbrydning.

Efter midten af 1300-tallet begyndte man
at tilszette niletresharpiks til linoliemaling
for at gore den mere slidstzerk og blank.
Herved fik man den sikaldte lakfarve, der
gnart overtog hovedrollen fra den rene lin-
oliemaling. Op gennem drhundredet kom der
mange nye, kemizk fremstillede pigmenter
pé markedet, men trods det store udbud tog
malerfaget kun A til sig. 1800-tallets malere
brugte et meget begraznset antal pipmenter,
primzert jordpigmenter: okker, jernoxydrpd,
chromgron/chromoxydgron, pariserbla/ul-
tramarinbla, umbra samt hvide og sorte pig-
menter. Meget andet brugte man ikke.

LINE Bregnhois underzagelser viser, at
opsd maleteknikkerne var enkle. Man ma-
lede ikke flere lag end nodvendigt. For det
meste grundede man, det vil sige piforte ot
forste malelag, og herpd malede man =4 ef
par gange. Ved limfarve ngjedes man 2om
regel med kun € lag. Denne enkle male-
méde ses i alle miljeer. Man kunne méske
tro, at der hos samfundets elite blev benyitel
komplicerede maleteknikker med mange
malelag, men undersogelserne viser, at det
ikke var tilfaeldet. Malere er, som andre
hindvaerkere, praktiske mennesker, og
giorde ikke arbejdet mere kompliceret end
ngsdvendigt.

Mens farver og dekorationer fulgte mo-
dens udtrvk — og siledes mndredes radikalt
ilobet af 1800-tallet - 53 shete der 1kke
tilsvarende store forandringer, hvad angér
de materialer og teknikker, der anvendtes
malerhindverket. Man malede simpelthen
pd samme méde overalt 1 landet, brugte de
samme teknikker og materialer.

I 1800-Arene var det almindeligt, at stort
sct hele rummet blev malet. I den farste
tredjedel af 1800-tallet maledes vappene
ensfarvet — med eller uden dekorationer.
Monstrede, trvkte papirstapeter ses gennem

hele drhundredet, men den store, folkelige

udbredelze skete i sidste del af 1800-tallet.
Fra zamme tid begyndre de malede vazgde-
korationer at brede =ig i mange forskellige
former: frihdndsmalede motiver og monstre,
Lrazimitation, marmorering og skabelon-
maling.
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Trompe Foeil: den malede detalje synes at bue frem m.
nuancer for at skabe denne illusion: en lys, en-mark og
Nykobing Falster.
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n. Hilker anw.-m.:l.ti: hlat tre

Maleren skahle sjaldent sin egen origi-
nale dekoration. Han var hiindvaerker, ikke
kunsiner. Derfor benyttede maleren sig flit-
tigt af forbilleder, skabt af andre. Malerne
var netop oplacrt 1 at kopiere op komponere
ud fra forleg — et motiv ¢ller en dekoration.

Forlegget for de dekorative arbejder i
1800-tallet kom bl.a. fra den store antik-
interesse, der blomstrede op 1 170()-tallets
slutming. Delle gav impuls til den interipr-
stil, der kaldtes <pompejansk,« og som ik
overvacldende indflydelse pd interiordekora-
tioner 1 1800-tallet. Siledes blev der udgivet
mange illustrerede verker med kobberstik
fra udgravninger 1 Kom, Pompeji, Hercula-
num og andre antikke byer. Der er ogsd be-
varet eksempler pd maleres hjemmelavede
forlgsboger, hvor motiverne kan vare
khppet ud af blade og kl=bet ind 1 scrapbe-
ger. Endelig kopierede malerne dekoratio-
ner og motiver fra samtidige bpger, postkort
og kunst. Ogsa Thorvaldsens gipser blev
oversat til malede versioner.

FREM til 1860erne var antikkens kunst
den altdominerende inspirationskilde for
danske interiormalere, og is®r en af dem
skilte sig ud ved sit store talent: Georg
Christian Hilker, der blév fodt i 1807 1 Ko-
benhavn. Ved byens bombardement samme
ir mistede familien alt, og faderen forlod
kone og barn. Hilker voksede siledes op

i Lrange kir, men viste i skolen talent for
tegning og opndede som 13-&rp (miplads
pa Runstakademiet. Han kom op 1 den
sakaldt 2. frihdndsklasse, men moderens
okonomi tillod ikke en egentlig Kunstne-
risk uddannelse, og den unge Hilker kom
derfor 1 lzre hos malermester Baruel i
Kabenhavn. Hilker fortsatte uddannelsen
pd Kunstakademiet, hvor han modtog un-
dervisning 1 Gipsskolen og Modelskolen og
opndede bide den lille og den store splv-
medalje. [ 1826 havde han fiet svendebrev
og arbejdede herefter hos malermester
C.P. Kongsley, der selv undervisie pa
Kunstakademiets ornamentskole og havde
betydningsfulde dekorationsopgaver pd Sore
Akademi, Bregentved og Norske Hus ved
Sorgenfri Slot. Kongslev fik ogsa bestilling
pd udsmykning for billedhuggerprofessor
HL.E. Freund, der skulle indrette ny bolig _
1 Frederiksholms Kanal 28. Her skabtes 1
1830rne de forste egentlige pompejanske
dekorationer 1 Danmark. Arbejdet blev ud-
fgrt af Hilker sammen med jeevnaldrende
kunstnere som Constantin Hansen og
Christen Kobke, der blev Hilkers venner og
samarbejdspartnere,

Takket vaere den store solvmedalje fik
Hilker i 1838 et to-Arigt rejsestipendium,
som bragte ham til Italien, kunstnernes
foretrukne rejsemal. Han fulgtes med
Kpbke og ankom til Rom for derefter at til-
bringe de naste to &r i byerne omkring Ve-
suv, der 1 antikken var blevet daekket med
vulkanens lava og aske og derfor fremstod
intakte, da de blev gravet ud.

Resten af livet forblev Hilker tro mod
de pompejanske motiver, som han havde
studeret 1 ungdommens ir, men samiidig
blev hans speciale og fornyelze en oversai-
telze af den svdeuropaiske flora og fauna til
danske forhold, =4 det 1 s:edet blev hjemlige
planter og dyr, der indgik i hans dekoratio-
ner. | nationalliberale kredse yndede man
denne motivverden, og Hilker blev et stort
navn, der satle sit farverige prasg pa savel
Sord Akademi, Landbohgjskolen, Kaben-
havns Universitetshibliotek, Herlufsholm og
en lang reekke privatboliger bdde pd herre-
garde, i villaer og lejligheder.

HILKER dgde 1 1875, mens bygningsmale-
riet stadig havde sin storhedstid, men med
et totalt nyt syn pd arkitektur og rumind-
retning efter 1900 blev malede dekorationer
med tiden 1il sjeldenheder, og med funk-
tionalismens komme forsvandt det stort
set. Maleren Paul Gernes, der dede 1 1996,
er saledes den encste moderne pendant af
betydning til det 19, rhundredes dekorati-
onsmalere. Gernes udforte et utal af malede
dekorationer 1 offentlige bygninger, hvoraf
udsmykningen af Amtssygehuset i Herlev i
pertoden 1968-76 nok er det mest kendte.

I de seneste 30-40 &r har man, 15271
skandinavisk boligindretning, favoriseret
det helt rensede og anonyme rum med
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G.C. Hilker og Constantin Hansen stod bag loftet | Kunstakademiets dircktorbo |§
i Charlottenlund. I midten Amor, i hjornerne portraetter af kunstnerne Abildgaard,

Thorvaldsen, Eckersberg og Freund.

hvide vaegge, eller grilige betonvagge hlot
med en anelze struktur. I nogle tilfzlde er
man giet endnu mere radikalt til vaerks:
Aan har simpelthen helt flernet vaegpen og
skabl en dben strukiur kun begraenset af ar-
kitekturens ydermure. Og hvis ydermuren
tilmed omskabes til en glasvacg, er bdde en
usynlig gracnse imellem inde og ude skabt
og dermed den ultimative dekonstruktion af
begrebet =et rume.

Ved den greenselose rumstruktur opndr
man def fleksible alrum - et rum, hvor alle
aktiviteter foregdr samtidig og blandes, og
aktiviteten momentant er det, der giver
rummet karakter. Man spiser, sover, ser
flernsyn, arbejder pd computer, leser, leger

og horer musik 1 samme omride, der med
greb og enkelt inventar kan konverteres til
den aktuelle aktivitet.

Lysten til stadig forandring, fleksibilitet
og mobilitet, som preeger det moderne men-
neskes tlvasrelse i1 job, sociale relationer,
fritidsliv, underholdning og forbrug, er ogsa
blevet et mantra i moderne boligindretning.
Hjemmet er blevet et visuelt udtryk for
tidens rastloshed og for den evige trang til
fornyelse. 1 den fleksible kontekst passer
den malede dekoration ddrligr.

Line Breguhgi: Del malede rum — materialer,
leknikker og dekorationer 1790-1900.
Forlaget Historismus.
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